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Resumo: Com a dicotomia entre os diversos setores da sociedade, pode-se perceber um veu
entre as classes que acaba por gerar estruturalmente desigualdades sociais entre esses setores,
provocando uma polarizacdo entre centro e periferia, com um centro rico e desenvolvido e uma
periferia, com dificuldades econdmicas e pouco desenvolvida do ponto de vista econémico e
social. Com isso, se originam varios movimentos no seio da periferia que buscam dar voz e
transformar essa realidade, um desses movimentos que surgiram, e que sera o objeto de analise
desse estudo, é o hip-hop, mais especificamente, um elemento de suas vertentes, o rap. O
mesmo se aflora durante processos socioculturais marcantes na Jamaica e nos Estados Unidos
alcancando o Brasil de forma bastante parecida, com seu aspecto empolgante, como sugere 0
nome do movimento, mas ndo se esquecendo da mensagem por trds da masica, que procura dar
voz as periferias e trazer luz a questdes como a desigualdade social, racial e econdmica.
Portanto, o objetivo é elaborar uma analise de discurso critica de uma musica do Racionais
Mc’s, um dos grupos de rap nacional, afim de observar o comportamento da musica diante ao
contexto em que estdo inseridas e se o rap pode ser caracterizado como uma arma® de combate
a desigualdade no pais, além de frisar como essas relac6es de desigualdade se estabelecem com
outras musicas que serdo citadas no decorrer do estudo. Dentro da realidade proposta pelo
objetivo, nota-se que o rap se transforma nessa arma trabalhando liricamente com uma
linguagem popular que atinge a periferia, provocando um pensamento instigante sobre a
realidade em que se encontram, e cumprindo seu papel de ser um agente transformador
enquanto movimento artistico-cultural.

1. Introducéo

Diante ao contexto brasileiro, que possui uma dindmica entre centro e periferia, no qual
percebe-se um centro urbano mais desenvolvido, lugar no qual reside as elites e uma pequena
burguesia, e no entorno vive a periferia, onde se encontra a camada mais popular do pais. De
certa forma, isso se torna um grande problema, pois se cria uma indiferenga a comecar pelo
local no qual se esta inserido, acarretando maiores problemas advindos da situacédo econdémica
de cada local.

Sendo importante ser relevado que as desigualdades sociais vdo muito além de
diferencas econémicas, passando por processos excludentes culturais, ideoldgicos e politicos
que véo desvinculando as pessoas da periferia do tecido social e rompendo os lacos sociais com
a sociedade, gerando uma bola de neve que se perpetua durante anos e acaba por se tornar um
problema estrutural.

Dessa forma, € preciso encontrar solucdes para esse problema social, seja por meio de

politicas publicas de reinser¢do social, ou por meio de uma reforma educacional que também

1 Metafora utilizada que considera os microfones dos mc’s como as armas de fogo.



se estabelece atraves da cultura, se posicionando como um movimento transformador, capaz de
mudar o ambiente em que se encontra e dar voz a periferia.

Com isso, oriundo dos processos socioculturais nos Estados Unidos no final dos anos
70 e inicio dos anos 80 que surge o movimento hip-hop, com a intencdo de dar voz as
comunidades e o intuito de encontrar uma maneira de ajudar a (re)insercdo de pessoas que estdo
a margem da sociedade, buscando ndo sé promover a cultura, mas também estimular um
pensamento mais critico, que promova uma reflexdo sobre os problemas que fizeram-na se
deslocar do convivio social e buscando através da arte relatar a realidade vivida nas periferias
afim de mostrar o problema e conversar com o0s outros setores da sociedade para soluciona-los.

Dessa maneira, de acordo com Mendes (2016), que utiliza a sociologia da arte, uma das
possibilidades é exatamente verificar a relacdo entre o processo artistico e processos,
instituicdes e classes sociais, sabendo da influéncia do meio social na criagdo musical e
encarando a cultura como um fenémeno socioldgico que, de alguma maneira, dialoga com
tracos caracteristicos da estrutura da sociedade. Diante disso, pode-se fazer a ponte entre como
rap encara e escancara as questoes sobre desigualdade social no Brasil.

O trabalho se justifica na medida em que toda uma comunidade académica discute ha
anos as questdes da desigualdade social e como os atores afetados se portam e respondem a
elas, e para além disso busca demonstrar as mazelas da sociedade retratadas através das
realidades dos rappers, dessa maneira, o trabalho surge dessa inquietacdo e busca, ndo achar
respostas definitivas aos problemas, mas sim refletir a partir do olhar de uma manifestacao
cultural-artistica, mantendo o foco nas letras de rap nacional, que se traduzem em dar voz a
periferia, além de relatar as injusticas sociais que parte do Brasil vem sofrendo durante anos.

Nesse sentido, o objetivo do trabalho é analisar como a musica do grupo de rap
Racionais MC’s se postam liricamente no que tange a desigualdade social, utilizando a analise
de discurso critica proposta por Norma Fairclough, que tem como propdsito desnaturalizar
ideias que serve de suporte a estruturas de dominacédo, buscando desarticular tais estruturas,
investigando as relacdes entre discurso e pratica social e se associando a diversas teorias sociais,
além de frisar como essas relacdes de desigualdade se estabelecem com outras musicas que
serdo citadas no decorrer do estudo.

Num primeiro momento, iremos discutir sobre 0 movimento Hip-Hop e como o Rap se
insere nesse contexto, posteriormente, faremos duas discussdes essenciais ao desenvolvimento
do trabalho sobre as desigualdades sociais e sobre o método utilizado na pesquisa, a analise de
discurso critica. Por fim, a musica sera analisada utilizando o referencial tedrico discutido no

decorrer do texto.



2. Hip-Hop

O movimento denominado hip-hop surgiu na década de 1970, nas periferias dos Estados
Unidos, numa época de grandes transformacgfes sociais, de acordo com Carvalho (2011).
Porém, para alguns autores como Alves (2008) e Almendra (2013), o hip-hop surgiu em meados
dos anos 1960 na Jamaica, onde existiam sons que animavam 0s bailes populares da periferia
da capital, Kingston, em meio a esses bailes, jovens disc-joqueis recitavam seus versos
improvisados sobre mixagens artesanais.

A divergéncia de onde surgiu 0 movimento da-se, segundo Alves (2008), da onda de
migracdo jamaicana para os Estados Unidos em meados de 1970, onde a atividade foi
reproduzida e aperfeicoada ali, principalmente na cidade de Nova lorque, através de parceria
cultural entre os povos afrodescendentes e hispanicos.

A expressao hip-hop em traducéo literal, significa pular e mexer os quadris, de acordo
com Zeni (2004), foi a expressdo cunhada pelo DJ Afrika Bambaataa no final da década de
1960. Para Alves (2008), Bambaataa foi um herdeiro cultural da tradicdo dos griots? africanos,
que durante o periodo de colonizacdo nas ilhas caribenhas haviam introduzido o canto falado
como costume dos griots. Dessa maneira, ainda de acordo com o autor, Bambaataa com a
utilizacdo dessa expressdo fazia referéncia em primeiro lugar a transmissdo da literatura e da
cultura do gueto oralmente, e em segundo lugar, uma ilustracdo ao modo de dancar propagado
pelos jovens da periferia da época, “que consistia na exibi¢ao de uma variedade de saltos (hip)
aliados a um balanco constante dos quadris (hop), sempre ao som de bases sonoras” (ALVES,
2008, p. 62).

Ele é papel, caneta, é licdo, som e letra

Ele é chéo, é planeta, é visdo de luneta

E loucio, tarja preta, é canhdo, é Beretta

E os neguinho de bombeta, ele é muita treta

E Sabota, é Bambaataa, é swing da Lata

E resgate, é escada, é a voz das quebrada [...]

E pra mina, é pra homem, é pra quem, pra quem quiser
Seja |4 vocé quem for, seja como estiver

Hip-Hop é uma cor, um amor, uma fé

Denuncia a injustica e deixa em choque os gambé

- O Hip-Hop é Foda (parte 2) - Rael da Rima part. Emicida, Marechal, KI Jay
e Fernandinho Beat Box, 2014

2Qs griots, sdo os individuos que tinham o compromisso de preservar e transmitir histérias, fatos
historicos e 0s conhecimentos e as cancfes de seu povo.



Durante a década de 1970, com os avancos tecnologicos da época as fabricas do sul dos
Estados Unidos para ndo ficarem para tras no processo de desenvolvimento, tiveram de
substituir seus funcionarios por maquinas, com isso muitos negros e hispanicos foram excluidos
do mercado de trabalho. Além disso, o governo americano parou de investir financeiramente
em acBes com fins sociais, em consequéncia disso muitas construtoras que antes investiam em
areas residenciais populares passaram a investir em condominios de luxo, diante da
reformulacéo urbana de Nova lorque a regido do Bronx foi a mais atingida e, novamente, 0s
negros e hispanicos foram os que mais sofreram, sobrando apenas a regido sul do bairro
(CARVALHO, 2011).

Ainda segundo Carvalho (2011), transformacdes sociais e econémicas fizeram emergir
diferencas sociais, além de aumentar as discriminac@es raciais, perpetrando que 0 acesso as
drogas e a criminalidade fosse comum entre 0s jovens, porém, em meio ao caos alguns jovens
articulavam festas comunitarias, onde a danca, o grafite e as musicas passaram a ser um modo
dos jovens a margem da sociedade se manifestarem e se divertirem.

A partir dessas festas surgiram os quatro elementos artisticos do hip-hop, que séo, o DJ,
0 MC, o break e o grafite, onde segundo Santos (2009, p.24) “cada um tem importancia propria,
revelando uma forma cultural que, independentemente do local onde € produzida, acaba sendo
associada a periferia”.

Para Vianna (2008), o DJ (disc - joquei) tem um papel central no hip-hop, pois é dele a
responsabilidade de conhecer as batidas e musicas de rap, além dos outros estilos musicais
ditando os ritmos das festas, € um masico que para além de tocar as musicas é quem faz todo
processo de montagem, cortes e reorganizacao de pedacos de bases para dar origem a um novo
som, essa espécie de colagem musical de bases selecionadas pelos DJ’s sdao conhecidas como
samplers.

O MC (mestre de cerimdnia), para Santos (2009) é aquele que desenvolve o rap, que
seria em inglés “rhythm and poetry” que na tradug@o ¢é ritmo e poesia. Como na cultura hip-
hop em si tem-se o canto falado, os rappers sdo 0s responsaveis por introduzir a poesia junto
aos ritmos ordenados pelos DJ’s.

O break, seria aquele que se expressa por meio de movimentos de danca, que se
caracteriza segundo Didgenes (1998), como uma danca com grande impacto visual, com
movimentos acrobaticos que ficou mundialmente conhecida. Além de que para Vianna (2008),
0s movimentos executados nobreak sdo uma especie de referéncia aos soldados negros
mutilados da guerra do Vietnd e aos helicopteros de guerra, demonstrando sua insatisfacdo com

a politica e com a guerra.



Ja o grafite, € uma forma de se expressar visualmente, geralmente nos muros ou nos
locais publicos. Para Vianna (2008), o grafite apresenta uma forma de resisténcia, por ser um
instrumento utilizado para marcar presencas em bairros nobres, ou seja, mostra a realidade de
populagbes segregadas como 0s negros e hispanicos através da arte. Além de ser um
instrumento de informacao para divulgar as festas nos bairros.

No contexto brasileiro, de acordo com Motta (2009) tem-se um quinto elemento que €
a consciéncia, capaz de pautar um compromisso politico com determinada ideologia, ligada aos
movimentos negros e da periferia, onde o Mc se transforma num individuo ativista que busca
fazer uma reflexéo sobre as desigualdades sociais e raciais, as drogas, a criminalidade, afim de
trazer luz a essas questdes e incentivar a educacdo. Para Vianna (2008) o rap consciente possui
grande representacdo ndo s6 no Brasil, com artistas como Thaide e DJ Hum, mas também em

ambito mundial, com nomes como a rapper Queen Latifah e o grupo Public Enemy.

E muito mais do que refrdo, beat ou interludio

Por isso antes de ir pro estudio, estude-o

Tem quem ache desnecessario comédia

Mas o dez é necessario, ndo me contento com a média

Abro o dicionério, enciclopédia, busco conhecimento

E mais que talento, ou vocé nunca ouviu falar do quinto elemento?
- O Rap ta Pop - Fabio Brazza, 2017

Pelo movimento hip-hop ser amplo e complexo, se constituindo de varios elementos e
bifurcagdes que trazem sempre novos componentes a cultura, buscaremos trazer a discussao
apenas um dos elementos do hip-hop, o rap, que de acordo com alguns autores como
(VIANNA, 2008; CARVALHO, 2011; MOTTA, 2009; ALVES, 2008) é o que mais ganhou

destaque no mundo.

2.1-Rap

O rap, sendo um dos elementos do hip-hop, de acordo com Alves (2008) talvez seja o
que ganhou mais visibilidade dentre os que compdem a cultura, porém é importante frisar que
ele representa a vertente musical e poética de um universo amplo, que interage com 0s outros

elementos do hip-hop. Sendo assim, o rap é uma unido do DJ e do MC

0 DJ Kool Herc descobriu, em 1972, que a partir de dois toca-discos
funcionando simultaneamente e dois discos de vinil iguais, podia regular a
sincronia sonora, e assim tocar a mesma batida sem parar. Ele inseriu também
amaneira de cantar rapidamente, com rimas, dando origem ao rap. Os musicos
Kool Herc, Afrika Bambaataa e Grandmaster Flash sdo considerados 0s
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primeiros MC’s (mestre de cerimonia), que conduziam as festas de rua. Esses
musicos entregavam os microfones para que os dangarinos improvisassem as
letras musicais nos ritmos do break (ROCHA; DOMENICH; CASSEANO,
2001, p. 128 apud ALVES, 2008).

De acordo com Rabello (2013), o rap surgiu a partir de musicas negras norte-americanas
como o funk, soul e jazz, por serem musicas que retratavam as desigualdades raciais na epoca.
Diante disso, o rap possui algumas caracteristicas globais capazes de “problematizar a situagao
da populacdo da periferia, vitima de preconceito racial e social e da violéncia, ou seja, dos
excluidos socialmente” (SOUZA, 2003, p. 59).

Para Hall (2003), o rap por ter um alcance mundial, assim como outros géneros
musicais, tem que ser entendido como um fenémeno musical de grande amplitude, porém,
podemos relacionar que o rap se enquadra em um duplo sentido, o de ser um fenémeno musical
de grande amplitude, tornando seu acesso mundial no que se refere ao rap enquanto mdsica, e
por isso dentro de uma arte universal de alcance amplo.

E tem o outro sentido, que é enquanto identidade com o local em que se esta inserido,
em que a musica se encontra num contexto diferente, um contexto em que busca ser uma
narrativa de resisténcia e denuncia que, de acordo Almendra (2013), busca dar voz aos negros,
pobres e mesticos para que ocupem 0s espacos publicos, a fim de elevar a autoestima e
proporcionar caminhos para enfrentar a opresséo que os assola no cotidiano.

Pode-se perceber também a forte relacdo com o local que o rap esta inserido que, de
acordo com Vianna (2008), ha um sentimento de pertenca ao bairro e ndo propriamente a nagéo,
ou seja, o rap € local. O sentimento de ndo pertenca a essa nagao se da na medida em que a
populacdo é discriminada racialmente, socialmente, geograficamente e culturalmente. Esse
local considerado como marginalizado da sociedade, segundo Carvalho (2011) que o discurso
do rap se destaca, dando corpo para as historias e criticas, definindo a identidade desse
movimento e legitimando o rap enquanto forma de expressdo artistica.

Dessa maneira, 0 rap se esforca em buscar solucbes para enfrentar problemas que
trazem retrocesso tanto a periferia, quanto ao restante do pais, como a pobreza, a violéncia, a
discriminacdo racial, o desemprego, desigualdade na distribuicdo de renda, o uso das drogas, a
educacdo, entre outros, mantendo sempre uma postura agressiva em cada linha das musicas
desse género (ANDRADE, 1999).

O rap no Brasil se consolidou a partir dos anos 1980, de acordo com Carvalho (2011) e
Rabello (2013), principalmente na cidade de S&o Paulo, se espalhando posteriormente para

outras cidades do pais. Ainda de acordo com 0s autores 0s primeiros rappers surgiram através



do break, onde se encontravam na Praca Ramos, ocupando também a 24 de maio, depois a
Estacdo Sdo Bento e a Praca Roosevelt, tornando esses espagos como um santuario do
movimento.

Os primeiros rappers a serem reconhecidos no cenario nacional, considerados 0s
embaixadores do rap no pais por toda a cena hip-hop sao Thaide ¢ DJ Hum, Racionais MC’s,
Rappin’ Hood, entre outros. (CARVALHO, 2011; LOUREIRO, 2016; ALVES, 2008;
ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001; VIANNA, 2008; ZENI, 2004). Entretanto o
grupo Racionais MC’s, de acordo com Carvalho (2011) e Loureiro (2016), conseguiu fazer com
que a voz do negro favelado se tornasse conhecida ndo s6 na quebrada, mas também em todo
territorio nacional, incluindo um trago marcante do rap nacional, o grito-dendncia.

Para Martins (2005), o rap busca relatar a realidade particular onde os MC’s estdo
inseridos de acordo com o contexto socioespacial em que vivem e com a visdo de mundo que
possuem, onde “o auténtico Rap Nacional ¢ aquele cuja constru¢do musical surge como tendo
uma direta conexao com o social expressado por uma comunidade de manos” (MARTINS,
2008, p. 4).

Como a maioria dos rappers transmitem a realidade que vivem, um assunto muito
explorado a todo momento em suas musicas, na maneira como falam, como se vestem e agem,
é a questdo da criminalidade ou a violéncia, algo que se torna corriqueiro para 0s que integram
0 movimento pela questdo da desigualdade social pautada na sociedade (CARVALHO, 2011)
que veremos no capitulo a seguir.

assim, por estar vinculado a um espago marginal, excluido da cidade, o
Movimento Hip-Hop é muito discriminado. Como resposta social a este
movimento, 0s grupos que detém o poder na sociedade associaram a imagem
dos hip-hoppers a jovens delinquentes. Além disso, a vestimenta utilizada
tornou-se estere6tipo de usuarios de droga e de assaltantes. Outros fatores para
discriminacdo estdo relacionados com sua histéria inicial no Brasil, marcada
pela utilizacdo de meios ilegais (pichacdo) para divulgar a sua existéncia, e a
forte relagéo do rap com o universo prisional (CARVALHO, 2011, p. 47).

De acordo com Martins (2008), o rap ndo fala apenas da realidade das ruas, ele traduz
a linguagem da periferia, onde segundo Salles (2005) citado por Carvalho (2007, p. 48) é uma
forma de expressao de jovens, negros e moradores da periferia de refletirem sobre sua pobreza
e perceberem que algo esta errado, que o sistema os forcam a uma vida precaria, de privacoes

e violéncias.

O rap é a comunidade enchendo a laje [...]

E quando um moleque da fundagéo contraria
E ganha um concurso de poesia [...]

Quer saber o que é rap puro?

A escola ocupada pelos aluno!
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Mariguela, mandela, guevara, dandara, zumbi

Foram rap antes do rap existir [...]

Rap é Milton Santos, € Paulo Freire, é escola

Tem uns que estuda e outros que s6 cola

E a méae de familia que vira freestyleira

E improvisa com o pouco que tem dentro geladeira [...]
E quando uma palavra salva um moleque

Uns chamam de conselho, eu chamo de rap

- Licdo de Casa - Inquérito, 2018

O rap tido como um elemento dentro da cultura hip-hop se instalou e criou raizes no
Brasil de forma a se tornar uma arma contra os diversos tipos de opressdo que a populacao,
principalmente negra, pobre e da periferia sofre buscando denunciar e combater todos os tipos
de desigualdades e discriminacbes com seu potencial lirico. Sobre essas questbes de
desigualdades e como as letras do rap nacional procedem quanto a isso, iremos discorrer nos

préximos capitulos.

3. A desigualdade social impressa nas letras do Rap Nacional

Numa breve analise histdrica acerca da desigualdade presente hoje em nossa sociedade,
destaca-se que apds os surtos de desenvolvimento da década de 1950 com a industria
automobilistica e da década de 1970, o desenho padrdo de sociedades revolucionadas pelo
advento da economia industrial moderna passou a se estabelecer no Brasil, desenvolvendo uma
dindmica entre centro e periferia que organiza as cidades (CALDEIRA, 1997 apud MENDES,
2016).

Onde as classes média e alta ocupam os bairros centrais mais amplamente atendidos
pela infraestrutura urbana e pelo poder publico e as classes populares habitam a periferia,
ignorada pela acdo cidada do Estado (MENDES, 2016).

Para Singer (2012), desde a década de 1970, tinha-se uma massa de trabalhadores
“superempobrecida” abaixo do operariado formalmente empregado. Numa época de
crescimento econdmico durante o regime militar, por conta da retomada da industrializacao
num periodo conhecido como “Milagre Econdmico”, o pais assistiu ao aumento da
desigualdade, atestado pela piora da distribuicdo de renda, que se expandia o mercado interno
sem, no entanto, diminuir a pobreza ou a desigualdade.

Na chegada dos anos de 1980, Mendes (2016) nota um centro urbano mais
desenvolvido, onde residem as elites e a pequena burguesia, sendo rodeadas por uma periferia

repleta de domicilios de baixa renda, onde vive a camada mais popular. “Esse retrato reproduz

11



uma légica comum nos polos urbanos globais, estampando contraste entre as classes, de alta
renda e qualificacdo profissional, e os pobres, com baixa renda e baixa qualificacdo para o
trabalho” (MENDES, 2016, p. 5).

De acordo Pochmann et al. (2004) nos Gltimos anos a exclusdo social comegou a se
manifestar sobre novas formas, especialmente nos paises industrializados do centro e da
periferia, que além da existéncia da pobreza absoluta, da fome e do analfabetismo, novas formas
de exclusdo ganharam destaque, associadas a crescente desigualdade causadas por todos fatores
acima mencionados, como a precarizagdo do mercado de trabalho (desemprego, informalidade)
e a expansao da violéncia urbana. Para Singer (1999), o Brasil € a terra da desigualdade, o grau
de disparidade entre as classes é provavelmente maior que em qualquer outro lugar. Porém, a
desigualdade de renda e status social é apenas o outro lado da moeda da excluséo social.

Voltando a ideia acima retratada da relacdo centro e periferia nos centros urbanos
brasileiros temos a ideia de espaco onde

0 espago € uma dimensdo fundamental da existéncia humana. Existir,
necessariamente, é situar-se no espaco. Este fato pode ser observado em
diferentes culturas e lugares [...] Assim, falar hoje das questfes sociais, como
a pobreza e a exclusdo social, exige pensar o espaco urbano e em como
representa-lo (MARTINUCI, 2008, p. 20 e 27).

Dessa forma, o lugar em que se esta inserido importa como dimensao simbdlica da
sociedade capitalista, onde estar bem situado espacialmente, significa de certa maneira, estar
bem situado socialmente. Numa cidade ja desigual, ou desigualmente estruturada, como relata
Estenssoro (2003), a questdo do capitalismo & complexa, pois envolve uma situacdo
inicialmente desigual ao lado de uma desigualdade crescente e uma pobreza também crescente.
Ciente disso, os melhores lugares espacialmente falando sdo destinados a classe que detém mais
alto poder aquisitivo, enquanto que a classe de baixa renda se vé obrigada a se estabelecer em
lugares distantes do centro urbano da cidade, precariamente estruturados, estabelecendo as
desigualdades espaciais, e até mesmo exclusdo de certos territorios urbanos, fechados a
populacdo pobre (MARTINUCI, 2008).

Sobre esses contextos territoriais desiguais, 0 rap enquanto arma para combater as
injusticas sociais também se dispde a falar sobre tal, onde o0 género musical se expressa contra
todos os tipos de desigualdade sofrida na pele pelos cantores e ouvintes, como relata o grupo
Inqueérito em uma de suas cangdes

O rap é tipo galileu e a sua teoria
Provou que o mundo ndo € centro, ele é periferia
- Licdo de Casa - Inquérito, 2018.
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De acordo com Raichelis (2006), o capitalismo tem um tragco préprio que € excluir,

desenraizar, para incluir de outro modo segundo suas regras. O problema agora é que essa

inclusdo de outro modo ndo acontece, ap6s o periodo de exclusdo ndo é possivel se incluir

novamente de modo fécil como prega o sistema e acarreta que esse periodo de exclusdo se

transforma num modo de vida. Ainda de acordo com a autora

o discurso da exclusédo revela o sintoma grave de uma mudanca social que
vem transformando, rapidamente, uma imensa maioria em seres humanos
descartaveis e parte de uma sociedade paralela, que € includente do ponto de
vista econdmico e excludente do ponto de vista social, moral e até politico
(RAICHELLIS, 2006, p. 17).

Diante dessa realidade, as cidades consideradas pelos gregos o lugar do exercicio da

politica por exceléncia, agora, estd cada vez mais pobre politicamente, vivendo isoladas dos

centros, excluidas da vida politica, sem visibilidade, sem voz e sem vez. Ao passo que 0 poder

publico, cujo papel é fornecer qualidade e equidade a todos, acaba sendo conivente com as

praticas segregadoras (MARTINUCI, 2008). Como relata Rael em umas de suas cangdes, que

0 hip hop

E resgate, é escada, é a voz das quebrada

Ele é "hey! ", ele € "how! ", ele é free, ele é show

Libertou, me mostrou quem eu sou

[...] O Hip Hop é fodal

-O Hip-Hop é foda (parte 2) - Rael da Rima part. Emicida, Marechal, Kl Jay
e Fernandinho Beat Box, 2014

Quando se detétm uma melhor situacdo econdmica, garante-se um acesso as

representacdes politicas e aos direitos descritos em lei. No Brasil, a lei e a justica acaba ndo

alcancando todos os cidaddos da mesma forma, tornando-se um privilégio de quem tem a seu

favor o poder econémico.

Ostentando seus troféus

Aquele que senta no trono

Dos reis desconhece o banco dos réus

Desfila impunemente o lord dos falsos

E a justica é como a serpente

Sé morde os descalcos

N&o é o mesmo crivo moral no livro penal

O crime é relativo depende

Do indicativo social

- Pais de Pouco - Fabio Brazza part. Nocivo Shomom, 2016

J& aqueles que ndo estdo em situacdo econdmica favoravel, é preciso usar todas as

formas de representacao politica, para garantir que seu espaco se torne seu lugar de poder, nesse
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espaco se fara o uso do exercicio da politica para garantia os direitos ja assegurados em leis e
que ndo deveriam ser tratados como privilégios. (MARTINUCI, 2008)

O Estado, que deveria se preocupar com o cidadao, atualmente, tem se preocupado mais
com o desenvolvimento e com o bom andamento da economia de mercado, fazendo com que
se tenha a ilusdo de que o Estado esta fragil. Muitas vezes as elites econémicas ocupam 0s
cargos politicos impondo suas regras e interesses a fim de favorecer os pequenos grupos
econdmicos burgueses em detrimento do restante da sociedade (SANTOS, 2007).

Nossa vida mais e mais ficando critica
Basta olhar que vocé vé que a vida civica
Deteriora tanto quanto a coisa publica
Quanto choro, quanta fome, quanta suplica
Quanto nojo de saber que gente estlpida
De mamatas vao vivendo na republica
Chegou 14 sem declarar riqueza subita [...]
Essa politica gerando gente cinica

povo mais cada vez ficando cético [...]

E essa politica atrasando o sul da América
Demagogia se tornando vida prética
Recessdo na economia mais estatica

- Politica - Athaliba e a Firma, 1994

De acordo com Pochmann et al (2004), o grande crescimento no fluxo de mercadorias
e capitais entre o0s paises se elevaram ao mesmo tempo em que as desigualdades norte-sul se
acentuaram ainda mais, o que acarretou no crescimento dos lucros e no avanc¢o da globalizacao
da economia, onde “a exclusdo social acaba se tornando um coroldrio da globaliza¢do”
(POCHMANN et al, 2004, p. 45).

Diante do contexto da globalizacdo, e em como ela se expressa na nossa sociedade,
Santos (2008) apresenta a existéncia de trés mundos em um s6. O primeiro seria aquele tal
como nos fazem vé-lo: a globalizacdo como fabula, o segundo seria 0 mundo como ele é: a
globalizagcdo como perversidade, e o terceiro seria 0 mundo como ele pode ser: uma outra
globalizacdo.

Os fatos apontados pelos autores mencionados, nos revela que a globalizacdo tem se
mostrado de forma perversa, onde “o desemprego crescente torna-se cronico; a pobreza
aumenta e as classes médias perdem em qualidade de vida; o salario médio tende a baixar. A
fome e o desabrigo se generalizam em todos os continentes” (SANTOS, 2008, p. 10). Assim,
todas as mazelas estéo ligadas aos processos de globalizagcdo que consistem em ser promotora
e mantenedora de desigualdades sociais.

Considerando a globalizacdo como peca fundamental para o mantimento das

iniquidades sociais, temos para além disso, um sistema capitalista em expanséo que se alimenta
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para crescer de modos de producdo e setores nao-capitalistas. Esse sistema cria forca
combinando-se com formas de exploracdo ndo-capitalistas, produzindo sociedades cujas
relac6es de producdo tém um carater de centro-periferia (ESTENSSORO, 2003).

trata-se de um vinculo capitalista comercial que liga a metropole a col6nia e
que progride para uma relacdo desigual entre centro e periferia na qual esta
Gltima transfere recursos (excedente) para o centro, principalmente via
comeércio (deterioracdo dos termos de troca, troca desigual), apoiando-se na
expropriagdo, dominagdo, escraviddo de contingentes de trabalhadores
organizados em formas pré-capitalistas e na extracdo de mais-valia da sua
forca de trabalho assalariada elevada ao limite maximo (superexploracéo) [...]
Configura-se assim a dependéncia estrutural dos paises periféricos como
contrapartida ao imperialismo do centro do sistema. Esta dependéncia
estrutural se perpetua por um processo de desenvolvimento do
subdesenvolvimento que produz e reproduz a pobreza e a desigualdade no
Terceiro Mundo (ESTENSSORO, 2003, p. 79).

Dessa forma, podemos ver a pobreza como um problema inserido num jogo complexo
de forcas que opera nossa sociedade, sendo um jogo benéfico e privilegiado em favor de quem
detém o capital, ou seja, ndo se trata de um problema individual (MARTINUCI, 2008).

Outro fator a se levar em conta diante dos processos de globalizacdo, sdo as evolucdes
das atividades econdmicas em direcdo a uma maior globalizacdo capitalista, que ira implicar
numa maior exclusdo e desigualdade crescente da populacéo no sistema econémico. O fato de
ja se viver na periferia do sistema coloca o cidaddo propenso a exclusdo, dada a desigualdade
estrutural do modo de producéo capitalista (ESTENSSORO, 2003).

Da ponte pra |4 e de ponte pra ca
Existem dois mundos que a ponte separa
A ponte € a cara da desigualdade

Que causa fascinio e repulsa

A ponte que pulsa no pulsar da cidade

E que denuncia a calamidade

E acolhe aquilo que a sociedade expulsa
- A Ponte - Fabio Brazza, 2018

Segundo Torres et al (2003) apud. Santos (2009), estabelece-se uma relacdo entre
desigualdade social e alguns fatores essenciais como o0 acesso desigual ao mercado de trabalho,
producdo de moradias e presenca ineficaz do Estado, que ndo consegue prover 0S Servigos
basicos a populagdo como educacdo, saude e moradia, contribuindo diretamente para a
segregacao social, perdurando as pessoas & margem da sociedade.

E de grande importancia reforcar, que para além da desigualdade social, precisa-se falar
em processos sociais excludentes, pois ai se encontra o processo de desligamento do tecido

social ou de desvinculagdes, de modo que os lagos sociais vdo se rompendo, por uma série de
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situacBes que vai desde a perda do emprego até a condicao extrema de exclusdo (MARTINUCI,
2008).

Mas o sistema limita nossa vida de tal forma

Que tive que fazer minha escolha, sonhar ou sobreviver

Os anos se passaram e eu fui me esquivando do ciclo vicioso
Porém, o capitalismo me obrigou a ser bem-sucedido
Acredito que o sonho de todo pobre € ser rico

Em busca do meu sonho de consumo

Procurei dar uma solucéo rapida e facil pros meus problemas:
O crime

- A Vida é Desafio - Racionais Mc’s, 2002

De acordo com Mendes (2016), que utiliza a sociologia da arte, uma das possibilidades
é exatamente verificar a relacdo entre o processo artistico e processos, instituicdes e classes
sociais, sabendo da influéncia do meio social na criagdo musical e encarando a cultura como
um fenbmeno socioldgico que, de alguma maneira, dialoga com tracos caracteristicos da
estrutura da sociedade. Diante disso, pode-se fazer a ponte entre como rap encara e escancara
as questdes sobre desigualdade social no Brasil.

Se tomarmos conta do processo sociocultural que deu origem a musica rap nos Estados
Unidos no final dos anos 1970 e inicio dos anos de 1980, encontraremos em Nova York
processo semelhante ao que evidenciamos hoje na realidade brasileira, onde

0 Hip Hop, movimento cultural amplo do qual o rap é um dos bragos, foi
também um resultado cultural das mudancas sociais experimentadas pela
cidade num cenario pos-industrial. A partir da acdo de governos
conservadores, a cidade berco do rap testemunhou o surgimento de uma nova
divisdo do trabalho gerada pela revolucdo tecnoldgica, a perda de verbas
federais para servigos sociais, e 0 aumento dos problemas relacionados ao
acesso a moradia” (ROSE, 1997 apud MENDES, 2016, p. 77).

Um exemplo dos processos sociais excludentes que acabam por causar diferenciacdes
entre os rappers e a sociedade sdo 0s modos de tratamentos dado aos integrantes do movimento
hip-hop, que sdo excluidos e estereotipados, por ndo possuirem os mesmos valores e ideologias
esperados pela sociedade, ou seja, por terem ideias que destoam do padrdo e questionam a
situacdo da periferia e pelo fato de que ndo viveram no nucleo da sociedade, pois a maioria vive
na periferia e regides metropolitanas, além de serem taxados como marginais e violentos.
(CARVALHO, 2011).

Dessa maneira, 0 rap procura desafiar essa fragmentacdo deixada por uma ordem
ideoldgica, politica e econdmica da sociedade, através de uma forma de autoconhecimento e

(re)acdo dos jovens do movimento hip-hop em todo territério nacional. Sendo, o rap um
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movimento juvenil contemporaneo, que de acordo com Brake (1985) apud Martins (2008),
podem ser compreendidos como grupos de oposicao ao sistema dominante no contexto social.

A ruptura instalada no discurso dos rappers enquanto estratégia de resisténcia
ao que ndo é comum, [...], encaixa-se perfeitamente a um estado permanente
de luta, de controle de territorio e pela expulsdo do outro [...]. A globalizacao
dessa expresséo cultural, como tem chamado atencéo Paul Gilroy (1993), tem
expressado os processos de mudanga altamente contraditérios e desiguais. Um
processo complexo que atravessa as mais diversas areas da vida social, um
vasto e intenso campo de conflitos entre grupos sociais, estados e interesses
hegemdnicos. (MARTINS, 2008, p. 4).

Porém, como afirma Rose (1997), o rap pode produzir as bases comuns de conhecimento
sobre as condigdes sociais em que se Vvive e servir como laco cultural que alimenta e mantém a
resisténcia da comunidade. Nao precisando da midia tradicional como afirma alguns autores,
apresentando posicionamentos contrarios a representacbes e significagdes dominantes,
construindo um mercado proprio, com selos, estudios, produtoras, pertencentes ou ligadas a
grupos de rap (VIANNA, 2008). Como exemplo brasileiro tem-se a Laboratorio Fantasma que
consiste num selo que produz musicas e roupas de forma independente e que conquistou espago
no rap nacional e também na industria da moda, desfilando no S&o Paulo Fashion Week
(SPFW), levando a cultura de rua e o rap a um outro publico e patamar tudo isso construindo
um mercado préprio.

Por fim, de acordo com as situacOes retratadas no trabalho buscamos uma forma de
analisar a letra do Racionais Mc’s que busca de certa forma confrontar o atual sistema vigente
e denunciam as desigualdades encontradas no pais. Sera utilizada a Analise de Discurso Critica

que serd melhor explicitada no capitulo a seguir.

4. Analise de Discurso Critica

Segundo Fairclough (2001), discurso é um conceito dificil de descrever por alguns
motivos, principalmente porque existem vérias defini¢bes conflitantes e postas sobre o mesmo,
formuladas de varias perspectivas tedricas e disciplinares. “Na linguistica, discurso ¢ usado
algumas vezes com referéncia a amostras ampliadas de dialogo falado, em contraste com
‘textos’ escritos” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 21).

Para Cappelle, Melo e Goncalvez (2003), o discurso € considerado um importante
instrumento de analise, por se tratar da identificacdo de relacBes de poder interpostas por
mecanismos de dominagéo que se escondem sob a linguagem. De acordo com Gregolin (1995),

quando se analisa um discurso, escrito ou falado, tem que se observar em que situacao ele foi
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criado, procurando uma relacao no que foi dito ou escrito com o0 campo da sociedade, que traz
uma ideologia social historica.

A lingua como discurso ndo pode ser dissociada de seus falantes. O discurso
estd totalmente relacionado as suas posicdes ideoldgicas e essas sao
organizadas com ideais/ideias, valores, normas ou regras que estabelecem o
gue e como a sociedade deve pensar, o que e como deve fazer, justificativa
mais do que adequada para a analise do discurso dos rappers (CARVALHO,
2011, p. 55).

Voltando a perspectiva de Fairclough, a ‘analise textual’ e ‘analise de discurso’ nao
compartilham a limitac&o tradicional da andlise linguistica a frases ou a unidades gramaticais
menores, elas ao contrario focam em propriedades superiores de dialogo, por exemplo, tomada
de turno, ou estrutura de aberturas e fechamentos conversacionais ou de textos escritos, por
exemplo, a estrutura de reportagem de crime em um jornal (FAIRCLOUGH, 2001).

Além de preservar a énfase em propriedades superiores de dialogo, esse sentido de
discurso enfatiza a interacéo entre falante e receptor ou entre escritor e leitor, 0 que gera uma
ligacdo entre o processo de producéo e interpretacdo da fala ou da escrita com o contexto do
uso linguistico em que foi produzida. Podendo o discurso ser usado em diferentes relacGes a
tipos de linguagem usada em diferentes tipos de situacdo social, por exemplo, discurso de
jornal, discurso publicitario, discurso de consultas médicas e discursos de sala de aula
(FAIRCLOUGH, 2001).

O que pode muitas vezes ser observado nas letras de rap, essa interagao entre o falante
e 0 receptor, pois como ja dito anteriormente a rap conversa com a comunidade em que esta
inserido, fazendo essa ligacdo com o processo de producdo do MC e a interpretacdo da periferia.

O discurso, deste modo, é socialmente constitutivo, onde atraves do discurso se formam
as estruturas sociais, e constituido socialmente, os discursos podem variar segundo os dominios
social em que foram gerados, de consonéncia com as ordens de discurso ao qual se unem.
(RESENDE e RAMALHO, 2004).

Os discursos ndo apenas refletem ou representam entidades e relagfes sociais,
eles as constroem ou as ‘constituem’; diferentes discursos constituem
entidades-chave (sejam elas a ‘doenga mental’, a ‘cidadania’ ou o
‘letramento’) de diferentes modos e posicionam as pessoas de diversas
maneiras como sujeitos sociais (por exemplo, como médicos ou pacientes), e
sdo esses efeitos sociais do discurso que sdo focalizados na analise de
discurso. Outro foco importante localiza-se na mudanga histéricas: como
diferentes discursos se combinam em condic¢es sociais particulares para
produzir um novo e complexo discurso (FAIRCLOUGH, 2001, p. 22).

Diante disso, sera utilizado a andlise de discurso critica (ADC) proposta por Fairclough,

onde segundo Resende e Ramalho (2004), a ADC busca estabelecer um quadro analitico que
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possa mapear a conexao entre as relagcdes de poder e os recursos linguisticos escolhidos por
pessoas ou grupos sociais.

A ADC é, em seu principio, uma abordagem transdisciplinar, ou seja, significa que ndo
somente aplica outras teorias em seu desenvolvimento, mas também operacionaliza e converte
teorias em favor da abordagem sociodiscursiva através do rompimento de fronteiras
epistemologicas (RESENDE e RAMALHO, 2016).

Uma das caracteristicas da ADC é seu carater emancipatorio. Que surge por meio da
investigagdo entre as relagdes entre discurso e préatica social, onde busca-se desnaturalizar
ideias que servem de suporte a estruturas de dominacdo, com o objetivo de favorecer a
desarticulacdo de tais estruturas. Dessa maneira, a ADC, vem se desenvolvendo, afiliando seus
lacos com teorias sociais e varias metodologias, inclusive com movimentos artisticos culturais
capazes de estabelecer uma discussdo sobre as desarticulagdes dessas estruturas sociais
(RESENDE e RAMALHO, 2004).

Ainda para Resende e Ramalho (2016), a nocao de varias vozes, que buscam articular
e debater, é de extrema importancia para a abordagem da linguagem como um espaco de luta
hegemonica, porque viabiliza a analise de contradi¢fes sociais e lutas pelo poder que fazem
com que o sujeito escolha determinadas estruturas linguisticas ou determinadas vozes, e articule
de certas maneiras no conjunto de outras possibilidades.

Relaxa, o discurso acha, rumo nas caixa

E Gaza a faixa, onde balas n&o séo de borracha
Vidas em baixa, avenidas em marcha, é

Tua causa encaixa

- Confundindo Sébios - Rashid, 2013

O principio da linguagem como espaco de luta hegeménica € desenvolvido nos
trabalhos de Foucault, que para Fairclough teve grande contribuigcdes para a formulagdo da
Teoria Social do Discurso. Foucault tem tido uma ampla influéncia sobre as ciéncias sociais e
as humanidades, e a disseminacdo do conceito de discurso e de analise de discurso como um
método pode parcialmente ser atribuida a essa influéncia. (FAIRCLOUGH, 2001).

“Para Foucault, analisar discursos corresponde a especificar socio historicamente as
formac6es discursivas interdependentes, os sistemas de regras que possibilitam a ocorréncia de
certos enunciados em determinados tempos, lugares e instituigdes. ” (RESENDE e
RAMALHO, 2016, p. 19).

Na sequéncia, iremos pontuar sua teoria que sera base para desenvolvimento do

trabalho, utilizaremos o livro “Discurso e Mudancga Social” de Norma Fairclough e o livro
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“Analise de Discurso Critica” de Viviane de Melo Resende e Viviane Ramalho, onde buscam
suprir uma caréncia de obras introdutérias acerca da ADC.

Ainda que existem diferentes abordagens de anélises criticas da linguagem, o expoente
da ADC é Norman Fairclough, chegando ao ponto de se ter estabelecido chamar sua teoria, a
Teoria Social do Discurso, de ADC, mas com a consciéncia de lembrar que os estudos em ADC
ndo se limitam ao trabalho de Fairclough (RESENDE e RAMALHO, 2016).

Fairclough comeca sua teoria falando sobre discurso, onde define que “discurso ¢ uma
pratica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas de significacdo do mundo, constituindo e
construindo o mundo em significados ” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 91). Além disso, divide em
trés aspectos os efeitos construtivos do discurso. Onde em primeiro lugar, o discurso contribui
para a construcdo de ‘identidades sociais’ ¢ ‘posigdes de sujeitos’ e os tipos de ‘eu’. Em
segundo, o discurso contribui para construcdo de relagdes sociais entre as pessoas. Por fim, em
terceiro, o discurso contribui para a construcdo de sistemas de conhecimentos e crencas
(FAIRCLOUGH, 2001).

Essa divisdo de discurso permite entender o uso da linguagem como prética social, dessa
maneira consiste em a dialética entre discurso e sociedade, onde o discurso é moldado pela
estrutura social, mas também constitutivo da estrutura social. Dessa forma, “Fairclough define
discurso como forma de pratica social, como um modo de a¢do sobre 0 mundo e a sociedade ”’
(RESENDE e RAMALHO, 2016, p.28)

Para sua Teoria Social do Discurso, Fairclough trabalha com um modelo tridimensional,
que serd representado abaixo pela Figura 1, onde a “pratica social ¢ descrita como uma
dimensdo do evento discursivo, assim como o texto, mediadas pela préatica discursiva, que
focaliza os processos de producéo, distribuicdo e consumo ” (RESENDE e RAMALHO, 2016,
p. 28).
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TEXTO

PRATICA DISCURSIVA
(producio, distribuicio, consumo)

PRATICA SOCIAL

Figura 1 — Concepcdao tridimensional do discurso em Fairclough (2001)

Essa concepcao tridimensional é uma tentativa de acordo com Fairclough (2001), de
reunir trés dimensdes analiticas, cada uma delas indispensavel na anélise de discurso. Onde a
pratica discursiva se manifesta em forma linguistica, como o ‘texto’, no seu sentido amplo,
escrito e falado. Ja préatica social (politica, ideoldgica) € uma dimensdo do acontecimento
discursivo, da mesma forma que o texto.

Né&o sendo suficientes essas duas defini¢fes sdo mediadas por uma terceira que analisa
o discurso como pratica discursiva, que pode ser entendida como uma forma particular da
pratica social, sendo em alguns casos a pratica social constituida pela pratica discursiva. A
andlise de um discurso como exemplo de pratica discursiva tem-se que fixar os processos de
producdo, distribuicdo e consumo textual. Sendo, todos esses processos sociais e com aluséo a
ambientes econdmicos, politicos e institucionais particulares aos quais os discursos foram
gerados (FAIRCLOUGH, 2001).

Essas trés categorias analiticas servem ao propdsito especifico de organizacdo da
andlise, e podem ser agrupadas e conforme o Quadro 1, proposto por Resende e Ramalho
(2004).

TEXTO ] PRATICA DISCURSIVA PRATICA SOCIAL

vocabulario ‘ produgao ideologia
gramatica ! distribui¢io sentidos
COLSd0 ‘ CONSUMo pressuposigies
estrutura textual | contexto metaforas
i lhrg;{ . hegemonia
| coerencia orientagoes economicas,
intertextualidade politicas.culturais, ideologicas

Quadro 1 — Categorias analiticas propostas no modelo tridimensional
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O modelo de analise do texto e divido em categorias, as categorias de analise textual
séo, 0 vocabulario, a gramatica, a coesdo e a estrutura textual. Onde o estudo do vocabulario
consiste em tratar das palavras individuais, neologismos, lexicalizagdes, relagdes entre palavras
e sentidos, entre outros. A gramatica por sua vez, trata das palavras combinadas em oracdes e
frases. A coesdo trata da ligacdo entre oracGes e frases, atraves de sindbnimos proximos e
conjuncdes, entre outros. Por fim, a estrutura textual se refere a propriedades organizacionais
do texto em larga escala, a maneira e a ordem de como os elementos s&o combinados.
Importante enfatizar a lexicalizacdo, pois podem esconder manifestagdes de relacdes de poder
e dominacdo (RESENDE e RAMALHO, 2004).

Nas analises das praticas discursivas como ja mencionado acima, tem-se as atividades
de producdo, distribuicdo e consumo do texto. Porém, se analisam também as categorias de
forca, coeréncia e intertextualidade. A forga dos enunciados se refere aos tipos de atos de fala
desempenhados. A coeréncia em si, faz as conexdes e inferéncias necessarias, além de seu apoio
em pressupostos ideoldgicos. Ja a intertextualidade, faz referéncia as relacdes dialdgicas entre
0 texto e outros textos, e também a interdiscursividade, que € a relacdo entre ordens de discurso
(RESENDE e RAMALHO, 2004).

De acordo com Resende e Ramalho (2004), nas analises da pratica social estdo
relacionadas a aspectos ideoldgicos e hegemdnicos. Na categoria de ideologia, observa-se 0s
aspectos do texto que podem ter carater ideoldgico, como os sentidos das palavras, as
pressuposicBes, as metaforas, o estilo, além de que sdo constru¢Bes ou significacdes da
realidade (mundo fisico, rela¢bes sociais, identidades sociais) que se fundamentam formas e
sentidos dos discursos e que colaboram para a producdo, a reproducéo ou a transformacéo das
relacOes de poder. A categoria da hegemonia, é a construcdo de aliancas e a integracdo entre 0s
discursos, muito mais que simplesmente a dominacdo de classes subalternas. Envolve as
orientacdes da pratica social, como as orienta¢des politicas, econdmicas e culturais. O discurso
dentro da hegemonia é considerado poder, pois influi nas relagdes sociais na evolucdo das lutas
de classe.

Dessa maneira, a Analise de Discurso Critica proposta por Fairclough dara
direcionamento ao trabalho, buscando inserir a muasica do Racionais Mc’s nas dimensfes da
ADC acima mencionadas a fim de problematizar como a poesia cantada age diante as

desigualdades sociais.
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5. “A ponte que pinta a paisagem social”?

A musica escolhida para analise chama-se “Da Ponte pra C4”, lancada em 2002
no album “Nada como um Dia ap6s o Outro Dia” do grupo Racionais Mc’s, grupo pioneiro do
rap nacional e de bastante expressdo pelo publico que ouve rap, como também por publicos
de outros géneros musicais (CARVALHO, 2011; LOUREIRO, 2016).

A musica a ser analisada foi selecionada por ter um significado pessoal, no sentido
de enxergar o mundo por cima do muro que lhe foi posto, sendo o rap e, essa musica em
particular, um ponta pé inicial para que pudesse conversar com o outro lado da ponte,
demonstrando que existe um mundo além do que conhecemos e que muitas vezes nao
enxergamos, sem auxilio de algo ou alguém.

Inicialmente, cabe aqui um breve resumo sobre o contetido lirico que essa muasica nos
proporciona. O grupo Racionais Mc’s comega a musica contando indiretamente a historia de
um dos seus integrantes, Pedro Paulo Soares Pereira, mais conhecido como Mano Brown, onde
canta a maior parte da musica juntamente com Ice Blue, também integrante do grupo, relatando
a periferia que vive, a diferenca para quem mora do outro lado da ponte, o0 que sente na pele e
também tudo que sempre desejou/deseja, seja em sentimentos ou em bens materiais para sua
familia, amigos e a si préprio.

Dentro da Andlise de Discurso Critica proposta por Fairclough (2001), iniciaremos com
a andlise textual e discursiva, separando a masica em pequenos trechos para analisar a narrativa
que compde a mesma. Apds isso, serd abordado a Pratica Social, ndo sendo uma regra essa
divisdo proposta pelo autor, mas que compreende melhor a estruturacao do trabalho.

O inicio da musica, é uma forma de interlidio, que tem como objetivo contextualizar
para a sequéncia da musica. Nesse sentido, o grupo manda um salve?* para os amigos e resgata
a sensacao de que o ouvinte esta escutando uma frequéncia de radio, que é intitulada “Radio
Exodus”. Apds sons de aves, a msica se inicia de forma direta e com uma batida marcante e
hipnotizadora, em que no universo do rap, se imagina desde o comeco do beat que vai ser uma
musica repleta de punchlines®. Nesse caso, com o objetivo de impactar o ouvinte, essa musica
busca através dos bpm’s (batidas por minutos) e da letra atingir os ouvidos de forma que se
sinta 0 mundo diferente de um lado da ponte - essa expressdo da diferenca entre os lados da

ponte sera melhor retratada no decorrer do texto.

3Referéncia a musica “A Ponte” do rapper Fabio Brazza.

4 Forma de saudacéo.

® Linhas de soco, sdo comuns em batalhas de rimas, com o objetivo de atingir outro Mc, como se fosse
uma luta de palavras.
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O primeiro trecho da masica [1] ja nos remete a algo bem importante e que se perpetuara
durante toda extensdo da mesma, que é a questdo do espaco social no qual o Brown esta
inserido, que seria 0 Capé@o Redondo, periferia de S&o Paulo, onde segundo Reuter (2007), o
espaco construido pela narrativa pode ser analisado por meio de alguns eixos, que sdo vistos
durante o decorrer da masica, nesse trecho em especifico pode ser expresso pelo primeiro eixo,
denominado como as categorias de lugares convocados, que sdo correspondentes ao nosso
mundo, mais ou menos ricas e urbanas ou rurais. Pode-se interpretar nesse trecho que é um
lugar que corresponde ao nosso mundo, porém, ndao tdo explorado com detalhes. Nota-se
também um sentimento de pertencimento com o lugar no qual esta inserido na forma de que o
interlocutor reproduz o nome do bairro, apenas como “Capdo”, palavroes ¢ girias também
demonstram um linguajar presente no lugar de fala.

Na sequéncia do trecho, Brown expressa sua fé, que corriqueiramente é citada na
maiorias das masicas de rap, demonstrando de que Deus esta presente nas periferias do pais, e
alguns de seus desejos, como boas bebidas para todos que colam® com ele e um bom advogado,
que pode ter dois significados, o primeiro para 0s amigos que estdo presos, e 0 segundo para
eles, que vivem numa situacdo de vulnerabilidade apenas por serem da periferia, onde querendo
ou ndo a politica do Estado em relacdo a seguranca publica é discriminatoria e preconceituosa.
Visto que, temos uma reducdo do Estado no ambito econdmico e social, e no que tange a
seguranga publica, tem se verificado uma ampliacdo dos instrumentos de controle sobre a
sociedade, com isso, acaba tendo “menos Estado” para os ricos, possibilitando a multiplicagao

do lucro pela via do mercado, e “mais controle” para os pobres. (CARVALHO e SILVA, 2011)
Estamos diante de um processo contraditério no que se refere ao papel do
Estado. Temos, assim, um “Estado para os pobres”, com menos assisténcia e
mais controle e vigilancia e um “Estado para os ricos”, que possibilita menos
controle sobre a reproducdo econdémica. Com isso, as formas de penalizacao

sdo direcionadas a sujeitos diferenciados. (CARVALHO e SILVA, 2011,
p. 61)

8Pessoas que ficam sempre ao seu lado.
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[1]

A Lua Cheia clareia as ruas do Capdio
Acima de nds 50 Deus, humilde, ne,
nio? Né, nio?

Sande! Plin!. mulher e muito som
Vinho branco para todos, um advogado
bom
Cof, cof, ah! Esse frio ta de fuder
Terga feira & ruim de rolé, vou fazer o
qué?

Nunca mudou nem nunca mudara
O cheiro de fogueira vai perfumando o
ar
Mesmo céu, mesmo CEP no lado sul do
mapa
Sempre ouvindo um RAP para alegrar a
rapa
Nas ruas da Sul eles me chamam Brown
Maldito, vagabundo, mente criminal
O que toma uma taga de champanhe
também curte
Desbaratinado, tubaina tutti-frutti
Fanatico, melodramatico, bon-vivant
Deposito de magoa, quem esta certo &

os Saddam, ham [._]

[2]

Outra vez nés aqui, vai vendo
Lavando o odio embaixo do sereno
Cada um no seu castelo, cada um na sua
funcéo
Tudo junto, cada qual na sua solidio
Hei, mulher & mato, a Mary Jane impera
Dilui a radio e solta na atmosfera
Faz da quebrada o equilibrio ecologico
E distingue o Judas 36 no psicoldgico
Ho, filosofia de fumaca, analise
Cada favelado € um universo em crise
Quem nio quer brilhar, quem nio?
Mostra quem
Ninguém quer ser coadjuvante de
ninguém
Quantos caras bom, no auge se
afundaram por fama
E ta tirando dez de havaiana?

E quem ndo quer chegar de Honda preto
em banco de couro
E ter a caminhada escrita em letras de
ouro?

No decorrer da musica, percebe-se a construcdo de um personagem que é o préoprio
narrador da historia, no qual, “os personagens tém um papel essencial na organizacdo das
histdrias, pois eles permitem acdes, assumem-nas, vivem-nas, ligam-nas entre si e lhes dao
sentido. De certa forma, toda historia é historia de personagens” (REUTER, 2007, p. 41). Além
dessa contextualizacdo dos personagens, 0s mesmos sdo distintos e hierarquizados, onde
Hamon (1972) apud Reuter (2007), propds algumas categorias de critérios, simples e
manejaveis, para distinguir e hierarquizar os personagens por meio do seu fazer (que seria suas
acOes) e do seu ser (que seria como ele é, designado pelo narrador).

Dentre as categorias propostas pelo autor, 0 personagem da musica se encaixa em uma
delas, a qualificacdo diferencial, que concerne a natureza e a quantidade de qualificacOes
atribuidas ao personagem, como escolha de tragos, orientagcdo positiva ou negativa e até
quantitativamente. S80 mais ou menos antropomorfizadas, levando marcas de ferimentos e
nascenca. Além de serem mais ou menos caracterizadas fisicas, psicoldgicas e socialmente
(REUTER, 2007).
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Dessa forma, Brown, se qualifica na musica de forma bem marcante e que expressa
bastante caracteristicas psicoldgicas e sociais, sendo por ele denominado de “Maldito,
vagabundo, mente criminal”, ou seja, uma pessoa que se rebela em meio aos problemas sociais
do cotidiano. Além de outras atribuigdes, como “Fanatico, melodramatico, bon-vivant, deposito
de magoa”, que o ouvinte ao escutar a musica, ou ler sua letra, consegue ver claramente essa
figura expressada pelo Mc e compreender com clareza a historia que a musica esta contando.

No que tange a construcdo dos personagens tém-se as agdes dos mesmos, nos quais
serdo divididas em duas categorias no decorrer do trabalho, as praticadas e as desejadas. Reuter
(2007), utilizou-se o pressuposto de Greimas (1970), que propds um dos modelos mais
conhecidos, o esquema actantial, divididos em seis categorias de actantes, as seis categorias
seriam agrupadas duas a duas, segundo eixos fundamentais para definir as condutas humanas.

No primeiro eixo, o desejo, o querer, no qual o sujeito procura se apoderar do objeto; o
segundo eixo, seria o0 poder, onde o adjuvante e 0 oponente ajudam ou se opdem a realizacédo
da busca; por fim, o terceiro eixo € o0 saber e a comunicacdo, que seria 0 destinante e 0
destinatario determinando a acéo do sujeito, colocando em sua obriga¢do a busca e designando
0s objetos de valor.

Diante disso, podemos verificar que nos trechos [2] e [3], o personagem criado pelo
grupo comeca expressando as acdes que estdo praticando de forma metaférica, onde manifesta
que esta sentindo 6dio enquanto se encontra sobre as noites do Capdo Redondo, no qual cada
individuo expressa esse sentimento de formas e locais diferentes, ainda de forma metaférica
indicam estar usando maconha como uma forma de filosofar, distinguir e analisar o contexto
no qual estdo inseridos, além de demonstrar que cada pessoa que vive na periferia tem seus
problemas, seus sentimentos e suas formas de lidar com as adversidades.

Apos isso, comeca-se a expressar as acdes que deseja, onde baseia-se nos pressupostos
de Greimas (1970), se encaixando em dois dos trés eixos, sendo o primeiro que seria 0 desejo
e 0 querer, expressando claramente que “quer brilhar”, ou seja, quer ser conhecido e fazer
sucesso. Ainda durante a execucgédo do trecho [2], relata que quer chegar em um “honda preto
com banco de couro, e ter sua caminhada escrita em ouro”, essas sdo as acoes desejadas pelo
Mc durante o trecho. No que concerne ainda as a¢oes desejadas por Brown, vemos logo abaixo
no trecho [3], que o personagem deseja ter a “mulher mais linda e atraente, poder andar com 0s
mais leais amigos ao seu lado, ter ouro e diamante, reldgio e corrente”, sdo todas acOes
desejadas que se encaixam no primeiro eixo acima.

Em relagéo ao trecho [3], encontra-se o segundo eixo proposto por Greimas (1970), que

seria o poder, onde percebe-se com clareza que o objetivo de Brown durante a muisica € “ganhar
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a vida”, sendo especificado que o objetivo de vida do personagem é dar uma vida melhor a sua
coroa’, vendo ela onde ele sempre quis, tendo uma vida como ele mesmo se refere uma
“madame nag6”. Na sequéncia indaga a seguinte frase “sofrer pra que mais, se 0 mundo jaz do
maligno? ” no qual expressa que ja sofreu o suficiente e que ndo adianta sofrer visto que o

mundo ja vive em sofrimento.

3]

A mulher mais linda sensual e atraente
A pele cor da noite, lisa e reluzente
Andar com guem & mais leal,
verdadeiro
Na vida ou na morte o mais nobre
ZUeITeiro
O riso da crianca mais triste e carente
Ouro e diamante, relégio e corrente
Wer minha coroa onde eu sempre quis
por
De turbante, chofer, uma madame nagd
Sofrer pra que mais, se o mundo jaz do
maligno?

Morrer como homem e ter um veldrio

[4]

Da ponte pra ca, antes de tudo é uma
escola
Minha meta € dez, nove e meio nem
rola
Meio ponto a ver, hum e morre um
Meio certo nio existe, truta, o ditado &
comum
Ser humano perfeito, nio tem mesmao
nao
Procurada viva ou morta a perfeicio
Errare humano est, grego ou trotano?
Latim, tanto faz pra mim: "Fi" de
baiano
Mas se tiver calor, quentio no verdo

digno Cé quer da um rolé no Capdo daguele
Eu nunca tive bicicleta ou videogame jeito
Agora eu quero o mundo igual Cidadio Mas perde a linha facil, veste a carapuca
Kane Esquece estes defeitos no seu jaco de
camurca

Jardim Rosana, Trés Estrelas e Iimbé
Santa Tereza, Valo Velho e Dom José
Parque Chacara, Lidia, Vaz
Fundio, muita treta pra Vinicius de
Morais

Na parte final do trecho [3], Brown volta a expressar seus desejos, em uma das frases
que seria “Morrer como um homem e ter um veldrio digno”, que para muitos é uma coisa
cotidiana e normal, mas para 0 mesmo que vive numa periferia da cidade de S&o Paulo, a
realidade em que se encontra é diferente e acaba por se tornar uma coisa distante da realidade
de outros lugares. Ainda, ele faz referéncia a um grande cléssico do cinema, dizendo que “agora
quero 0 mundo igual Cidaddao Kane”, um filme norte-americano rodado em 1941, dirigido e
interpretado por Orson Welles, que segundo a BBC (2002) foi o filme considerado pela revista
briténica Sight&Sound como o melhor filme de todos os tempos, no qual relata a histéria de

Charles Foster Kane, que ascendeu como um mito da imprensa americana, de menino pobre

" Palavra que se refere a mée.
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para acabar se tornando um dos homens mais ricos do mundo. Brown utiliza a referéncia a esse
filme, como forma de inspiracdo que o mesmo ira ocorrer com ele no género musical.

A partir do trecho [4], Brown volta a enfatizar o espago no qual esta inserido, relatando
que antes de tudo que se ouve ou sabe-se do local, para ele € uma escola, se referindo a rua, que
para muitos Mc’s do Brasil ¢ onde se aprende o respeito, a coragem, disciplina e postura com
0s demais e adquire-se toda sabedoria expressada nas letras. Ainda nesse trecho, é possivel
perceber uma mudanga da estrutura textual e do vocabulério, pois 0 Mc ndo faz versos
agressivos, apenas faz um relato do espago onde vive e uma referéncia a musica de Jorge Ben
Jor, “Errare Humanun est”, mas também no sentido da traducdo, onde manifesta que ser
humano perfeito nao existe, e que para o personagem dizer essa frase em qualquer idioma nao
importa, pois 0 mesmo entendera de qualquer maneira ja que ¢ “Fi de baiano”, referéncia para
saudar sua mée, baiana, mais conhecida como “Dona Ana”, falecida em 2016 e que foi para o

Racionais Mc’s inspirag¢do para varias musicas do grupo.

[5] [6]
Playboy bom & chinés, australiano . _ (REFRAO)
Fala feio0 e mora longe, nfio me chama Nao adianta querer, tem que ser. tem
de mano que pa
E ai, brother, hey, vhuuul! Pau no seu O mundo & diferente da ponte pra ca
aaail N&o adianta querer ser, tem gque ter pra
Trés vezes seu sofredor, eu odeio todos . rocar ]
vocés O mundo & diferente da ponte pra ca
Wem de artes marciais que eu vou de sig
sauer Tem que ser, tem que pa
Quero sua irmi e seu relogio Tag Heuer O mundo & diferente da ponte pra ca
Um conto, se pa, da pra catar W&o adianta querer ser, tem gue ter pra
Ir para a quebrada e gastar antes do galo trocar
cantar Al ail a1

Um triplex para a coroa € o que
malandro quer
Nio s0 desfilar de Nike no pe
[f:l, vem com a minha cara e o din-din do
seu pai
Mas no rolé com nos cé ndo vai
Nos aqui, vocés la, cada um no seu
lugar
Entendeu? Se a vida € assim, tem culpa
en?
Se & o cnme ou o creme, se nio deves
ndo teme
As perversa se ouriga, 0s INiMigo treme
E a neblina cobre a estrada de
Itapecirica
Sai1, Deus € mais, vai morrer pra la zical
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No que tange ao trecho [5], € relatado um didlogo entre os lados da ponte, onde Brown
comega dizendo que “Playboy® bom é chinés, australiano” pois fala em outro idioma, nio
parecido com 0 nosso, que denomina de “feio”, e mora longe por estar localizado do outro lado
do planeta, e ndo o chama de mano, porque ndo fala 0 mesmo idioma e também por n&do ser
chegado® o suficiente para esse tipo de cumprimento, pois se precisa no minimo de um pouco
de respeito e propriedade para se falar com esse linguajar, tipico de quebrada'®, ndo sendo parte
de nenhuma, apenas para querer fazer parte desse ciclo.

No decorrer do didlogo, cantado por Brown e Ice Blue, novamente se altera o
vocabulario sendo mais agressivo e expressando palavras no sentido de ameaca ao outro lado
da ponte, como “Pau no seu aaai! Trés vezes, seu sofredor eu odeio todos vocés” e também
“Vem de arte marciais que eu vou de sig sauer” referéncia a uma marca armamentista. Essa
agressao e o ddio ao outro lado da ponte, é causado em sua maioria por uma violéncia estrutural
que assola todos que ndo detém o capital, no qual muitas vezes o Estado é o responsavel por
reproduzir essa forma de violéncia exatamente por trabalhar em prol das premissas capitalistas
e mercadologicas (NETO e MOREIRA, 1999).

Nesse trecho ainda, Brown volta a expressar seus desejos, ainda mais enfatico dizendo
gue ndo quer apenas um ténis, mas um triplex para sua coroa, apés, volta a manifestar a
indignacdo com o Playboy, dizendo que ndo adianta ir com as roupas e o estilo da quebrada e
com o dinheiro do pai, que independente disso no rolé ele ndo vai, ou seja, ndo adianta se vestir
e falar parecido com quem pertence a quebrada que vocé vai andar com eles, precisa de algo a
mais, como reconhecimento e respeito, manifestando que entre os lados da ponte existe um véu
que separa as classes, e para o Racionais Mc’s ¢ “Nés aqui, vocés 14, cada um no seu lugar”,
ndo tendo nenhum tipo de contato. J& o trecho [6], € o refrdo da musica, que expressa a mesma
ideia de que ndo adianta querer ter um estilo de vida vivendo em outra realidade, pois € preciso
muito mais que estilo, linguajar e dinheiro para isso.

No que concerne ao trecho [7] e [8], se ataca o sistema excludente em geral, logo no
inicio volta-se a resgatar a ideia que ndo é porque se nasce na periferia que vai entrar ou
pertencer ao crime, enfatizando que ndo paga de quebrada e sim que ele é da quebrada, que
pertence e tem propriedade para se por e falar sobre e que mesmo assim considera “ridiculo”

as atitudes de alguns da prépria periferia agirem de forma espalhafatosa. O trecho [7] é o trecho

8Sujeito que possui muito dinheiro e se vangloria disso, normalmente, refere-se ao individuo jovem,
0cioso e solteiro, cuja vida social é muito movimentada.

% Pessoa proxima, parente ou amigo.

©Muitas vezes associada a localidades em periferias urbanas.
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de coesdo entre o ser e 0 ndo ser da quebrada, entre a forma de postar aos seus semelhantes, e
que denota um vocabulario regional, do espago ao qual esta inserido.

De acordo com Reuter (2007), a diversidade que o texto expressa tem que ser entendida
em relagéo ao seu género, na medida em que ela se articula com os objetivos do discurso, onde
toda narrativa € um ato de comunicagdo, um discurso ou uma enunciagdo, que se comporta
direta ou indiretamente, explicita ou implicitamente, tendo alvos, intencdes e efeitos almejados.
Dessa forma, a musica € um discurso e um ato de comunicagdo, explicitamente, tendo alvos,
alguns ndo mencionados, mas capazes de perceber a referéncia, e intengdes de relatar a

realidade que vive para quem desconhece tal.

[7]

Mas ndo leve a mal tru, cé nfio entenden
Cada um na sua funcio, o crime & crime
E el 50U eu
Antes de tudo eu quero dizer, pra ser
SifICEro
Que =u nfo pago de quebrada mula ou
banca forte
Eu represento a Sul, conheco louco na
Norte
No 15 olha o que fala, Perus, chicote
estrala
Ridiculo € ver os malandrio vandalo
Batendo no peito, feio e fazendo
escandalo
Deixa ele engordar, deixa se criar bem
Va1 fundo, € com nois, super star,
supermat, vai
Palmas para eles, digam hey, digam
how
Novo personagem pro Chico Anisio
Show

Mas firmo, né, se Deus quer sem
problemas
Vermes e ledes no mesmo ecossistema

[8]

Cé é cego doiddo? Entio baixa o farol!
Hei, how, se quer o qué com quem,
djow?

Ta marcando, nfo da pra ver quem &
contra a luz
Um pé de porco ou mmimigo que vem de
capuz
Hey truta, eu to louco, eu t6 vendo
miragem
Um Bradesco bem em frente a favela é
viagem
De classe A da TAM tomando JB
Onu viajar de Blazer pro 92 DP
Viajar de GTT quebra a banca
50 nfo pode viajar com os méio branca
Senhor, guarda meus irmfos nesse
horizonte cinzento
Nesse Capio Redondo, frio sem
sentimento
Oz manos & sofrido e fuma um sem dar
guela
E o estilo favela e o respeito por ela
Oz moleque tem instinto e ningusm
amarela
Os coxinha cresce o zdio na fungio e
gela

No decorrer do trecho [8] nota-se uma indiferenca com a policia, logo no inicio, quando
se faz uma indagacdo para a pessoa que esta no carro vindo em sua direcdo, pedindo para o
mesmo abaixar o farol, afirmando que ndo consegue enxergar quem esta vindo e que pode ser
um “pé de porco”, giria utilizada para designar a policia, ou algum inimigo querendo arrumar

confusdo. Apds isso, manifesta sua surpresa ao ver um banco em frente a favela, uma coisa que
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ndo costuma ser comum, pois aos olhos do Estado e da sociedade, a favela tende a permanecer
afastada e caso queira algum servigo € preciso ir até 0 mesmo.

Como ja mencionado acima, segunda Torres et al (2003) apud Santos (2009), existe
uma relacéo entre a desigualdade social e alguns fatores essenciais como o0 acesso desigual ao
trabalho, moradia, seguranca e uma presenca ineficaz do Estado na periferia, que ndo consegue
prover 0s servicos basicos ao cidaddo, em consequéncia a iniciativa privada também nao
promove nenhum tipo de servico, visto que ndo ir4 obter retorno financeiro, contribuindo
diretamente para a segregacgéo social.

Segundo Reuter (2007), todo discurso, todo texto e toda narrativa remetem ao mundo,
dessa maneira a musica proposta pelo grupo Racionais Mc’s tem a total intencdo de relatar o
modo como vivem, as escolhas que precisam fazer, as oportunidades que muitas vezes nao sao
oferecidas e a realidade nua e crua exposta em 8 minutos e 47 segundos de uma batida intensa
e hipnotizante, como ja relatado.

No mérito da Pratica Social, pode-se entender que a musica nos fornece um vasto
conteudo ideoldgico e hegemonico expresso em cada trecho, no qual segundo Fairclough
(2001), o uso da linguagem como pratica social, consiste na dialética entre discurso e sociedade,
onde o discurso é moldado pela estrutura social, mas também constitutivo da estrutural social.

Nesse desenho vé-se claramente que o discurso do Racionais Mc¢’s faz uma “ponte” que
conversa com a sociedade de forma que é um discurso moldado pela estrutura social excludente
da periferia, mas que busca mostrar o outro lado da historia, que muitas vezes € ignorado pela
sociedade, que finge ndo enxergar ou realmente vive numa bolha que aliena de forma a nédo
identificar os problemas do pais.

Entendo que as ideologias sdo significagdes/construcdes da realidade
(o mundo fisico, as relagdes sociais, as identidades sociais), que sdo
construidas em varias dimensdes das formas/sentidos das préaticas
discursivas e que contribuem para a producdo, a reproducdo ou a
transformacéo das relages de dominacdo (FAIRCLOUGH, 2001, p.
122)

Dessa forma, podemos perceber o quanto, por dentro do discurso, se escondem as
relacbes de dominacdo e consequentemente as desigualdades, e como o discurso do Racionais
Mc’s se enquadra nas questdes de transformacéo e reflexdo das relagdes sociais, como sugere
Fairclough (2001), que no quesito das transformacfes aponta a luta ideologica como uma
dimenséo da pratica discursiva, sendo essa uma luta para remoldar as préaticas discursivas e as

ideologias formas de reestruturagdo ou de transformacdo das relagbes de dominacdo.
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Pelo desenho padrdo de sociedades revolucionadas, pelo advento da economia
industrial moderna, incluindo o Brasil, existe uma dindmica entre centro e periferia que
organiza as cidades (CALDEIRA, 1997 apud MENDES, 2016), onde as classes altas e médias
ocupam os bairros centrais mais amplamente atendidos pela infraestrutura urbana e pelo poder
publico e as classes populares habitam a periferia, ignorada pela acdo cidadd do Estado
(MENDES, 2016).

A musica tenta de varias maneiras mostrar para quem estd ouvindo que existe uma
realidade excludente que separa os lados da ponte, e para além de explicar essas diferencas,
busca de maneira enfatica relatar sua realidade para que o proprio ouvinte tire suas conclusoes,
criando metaforas e personagens que se baseiam na vida real e que possuem desejos.

Para Mendes (2016), que utiliza a sociologia da arte, uma das possibilidades é
exatamente verificar a relacdo entre o processo artistico e processos, instituicbes e classes
sociais, sabendo da influéncia do meio social na criagdo musical e encarando a cultura como
um fenbmeno sociol6gico que, de alguma maneira, dialoga com tracos caracteristicos da
estrutura da sociedade. Diante disso, a musica faz a ponte entre como rap encara e escancara as
questdes sobre desigualdade social no Brasil.

Dessa forma, o rap procura desafiar essa fragmentacdo deixada por uma ordem
ideoldgica, politica e econdmica da sociedade, através de uma forma de autoconhecimento e
(re)acdo do movimento hip-hop em todo territorio nacional, podendo ser compreendido de
acordo com Brake (1985) apud Martins (2008) como grupos de oposi¢ao ao sistema dominante
no contexto social e também de acordo com Rose (1997),produzindo as bases comuns de
conhecimento sobre as condi¢cdes sociais em que se vive e servir como laco cultural que

alimenta e mantém a resisténcia da comunidade.

6. Consideracodes Finais

A prética do movimento hip-hop, desde o inicio, é se expressar através da arte com o intuito
de fazer uma reflexdo dos problemas em que estdo inseridos e que acaba por se fazer presente
em toda sociedade. O rap, como os outros elementos dentro da cultura hip-hop, abragou essa
expressdo de forma leal até o presente momento, desde seu inicio nos bailes de rua da Jamaica,
até chegar as festas dos bairros nos Estados Unidos e, posteriormente, chegando ao Brasil a
partir dos anos 1980.

Diante disso, pela perspectiva da analise de discurso critica, analisou-se, uma musica em

particular, de um dos grupos pioneiros do rap nacional, afim de investigar como o discurso
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contido na letra da musica buscava fazer uma reflexdo acerca das desigualdades sociais no pais,
de acordo com o lugar de fala do grupo. Intentou-se, também, perceber se o discurso poderia
se tornar uma espécie de arma com a funcdo de atingir os ouvintes e fazé-los pensar sobre
determinado assunto.

A funcéo do rap, enquanto arma, € explorada no sentido literal de atingir o publico através
dalirica que 0 mesmo expressa em suas masicas, utilizando a linguagem que a periferia conhece
e simpatiza, demonstrando como se portam diante do contexto das desigualdades sociais,
econdmicas e raciais e como influenciam os ouvintes a pensarem criticamente sobre a situagao
da periferia em relacdo ao pais, alem de ser parte do hip-hop, um movimento transformador,
capaz de mudar a vida de varios cidad&os através da mensagem e da arte.

Nessa perspectiva, o0 trabalho buscou durante sua execucgédo frisar como o rap, enquanto
movimento artistico-cultural, pode se interligar aos trabalhos académicos, ndo apenas na analise
da musica em si, mas na forma que se entrelacou as citacfes de maneira a complementar as
ideias dos autores utilizados durante a pesquisa, sendo de grande contribuicdo para o
desenvolvimento do mesmo. Além de buscar estudar uma realidade silenciada, que precisa ser
debatida e evidenciada, seja na sua forma académica ou na forma artistica.

Dessa forma, a andlise elaborada a partir da divisdo proposta por Fairclough (2001) e com
0 suporte de outras teorias sociais e discursivas, responde o intuito central do trabalho que é
observar como as letras do rap nacional se portam diante das diferengas sociais no pais e como
traz luz as questdes a serem discutidas e pensadas por todos 0s setores da sociedade, buscando
transformacdes desde a base, até a politicas de distribui¢do de renda, entre outras.

O rap enquanto protesto social, especialmente a musica analisada, retrata de forma direta e,
em alguns trechos de forma metaférica, questdes de desigualdades sociais e de renda e busca
na forma de historia, nos contar como 0s personagens dessa realidade se sentem, se portam e
respondem a determinados acontecimentos, o que torna a musica impactante na medida que se
conhece aquela realidade e ainda mais expressiva na medida em que nédo se conhece a realidade
do outro.

Porém, como todo estudo elaborado, surgiram durante o trajeto algumas limitagdes que
merecem ser pontuadas, como poucos artigos que enfatizam a anélise de letras do rap, o que
possibilita uma maior liberdade na hora da analise, mas também limita no modo como sera
feita, visto que em sua maioria sdo analisadas matérias de jornais e revistas. Além de ser um
conteudo que exige grande preparo sobre o tema, abrindo possibilidades para futuras pesquisas.

Como ja mencionado anteriormente, este trabalho ndo se propde a trazer respostas

definitivas a determinados problemas sociais, mas sim uma reflexdo sobre temas sensiveis e
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que tém por responsabilidade democratica serem discutidos, seja por setores estratégicos do
pais, ou por movimentos artisticos-culturais, mas que precisam ser evidenciados e levantar
solugdes que resolvam esses problemas.

Dessa forma, nota-se que as movimentacGes populares tém obtido destaque nacional, desde
o rap até o funk, trazendo a cultura da periferia para um lugar de destaque e deixando claro suas
manifestacdes e posicdes ideoldgicas, que de certa forma, chegam a causar incomodo em partes
da classe dominante, que por ndo concordar, ou por ndo enxergar determinada realidade
destoante da sua, se sente de um certo modo ameacada por esses movimentos, que tendem fazer
as pessoas pensarem e serem criticas com certos temas da sociedade.

Por fim, pode-se perceber que o rap dentro de um contexto musical, se expande na forma
da transmissdo da mensagem, que leva a lugares que geralmente trabalhos académicos, como
esse exemplo, ndo conseguem alcancar. Dessa forma, leva ndo s6 uma descontragdo, que
propriamente a masica proporciona, mas uma mensagem que carrega lutas ideoldgicas capazes
de realizar transformacd@es sociais no pais, nem sempre de maneira direta, procurando provocar

os individuos a pensarem de maneiras diferentes.
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